Koop nu kaarten voor je volgende concert op orkest.nl

Lorenzo Viotti dirigeert Mahlers Symfonie nr. 9 Nederlands Programmatoelichting

‘Onvergetelijk’, schreef Trouw afgelopen seizoen over de Mahler-vuurdoop van A M
chef-dirigent Lorenzo Viotti met de Vijfde symfonie. Dat belooft wat voor de Ph I I ha rmo n Isc h

grandioze Symfonie nr. 9, Mahlers laatste voltooide symfonie, die in het teken
staat van zijn afscheid van het leven. O rkeSt

vr 12 april 2024, 20.15u
De Doelen, Rotterdam
za 13 april 2024, 20.15 u
Het Concertgebouw

ma 15 april 2024, 20.15u
Het Concertgebouw

Nederlands | :
Philharmonisch Orkest i ' -
Lorenzo Viotti, dirigent Lotenzo Viotti ‘
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Klassieke muziek voor iedereen. Maak jij het mogelijk? Sy m fo n I e

Bij ons krijgt iedereen de kans om te ervaren wat klassieke muziek met je

doet. We verwelkomen jaarlijks duizenden kinderen, leiden getalenteerde

dirigenten en orkestmusici op en spelen niet alleen op de prestigieuze podia
van Het Concertgebouw
en De Nationale Opera, maar
ook voor buurtbewoners in
onze eigen NedPhO-Koepel,
in poptempel Paradiso voor
nieuw publiek en met kleine
ensembles in zieken- en
verzorgingshuizen. Geniet je
van onze concerten en gun
je dit iedereen? Kijk op
orkest.nl/steun wat je als

Vriend of Geefkringlid kunt za 24 | ma 26 februari
doen. Het Concertgebouw

Hartmut Haenchen, dirigent

orkest.nl




Programma

Johann Sebastian Bach (1685 - 1750)
Anton Webern (1883 - 1945)

Ricercare uit: Musikalisches Opfer
BWYV 1079 arr. Anton Webern (1747,

1935)

Sehr méssig

Willem Jeths (1959)

Mors aeterna (2015)
Pauze

Anton Bruckner (1824 - 1896)
Symfonie nr. 9 ‘Dem lieben Gott’
(1894)

| Feierlich, misterioso

I Scherzo: Bewegt, lebhaft -
Trio: Schnell - Scherzo

[l Adagio: Langsam, feierlich

Nederlands
Philharmonisch Orkest
Hartmut Haenchen, dirigent

za 24 februari, 20.15 u
ma 26 februari, 20.15 u
Het Concertgebouw

Het concert duurt ca. 100 minuten.

Voorprogramma

NPO Klassiek-presentator

Ab Nieuwdorp leidt het programma
in (met een speciale rol voor de
'Wagner-tuba'l).

za 24 februari,

19.40 - 20.00 u in de Spiegelzaal
ma 26 februari,

19.40 - 20.00 u in de Spiegelzaal

Een symfonie als een mensenleven

In september is het precies tweehonderd jaar geleden dat in het
Oostenrijkse dorpje Ansfelden componist Anton Bruckner werd
geboren. Begaafd en geroemd als organist, maar als componist
niet altijd op waarde geschat, lag postume roem allerminst voor
de hand. Toch geldt Bruckner vandaag als een van de allergrootste
componisten voor symfonieorkest. Het Nederlands Philharmonisch
Orkest eert hem met een uitvoering van zijn Negende symfonie
onder leiding van geliefd voormalig chef en vermaard Bruckner-
specialist Hartmut Haenchen, voorafgegaan door werk van Bach
en Willem Jeths.

J.S. Bach/Webern: Ricercare BWV 1079

Symfonieén zijn doorgaans wereldlijk: geen geestelijke of kerkelijke muziek.
Toch droeg Bruckner - een diepgelovig man - zijn Negende op ‘aan de lieve
God’. Bach, die net als Bruckner veel muziek voor de kerk componeerde,
schreef zijn Musikalisches Opfer juist voor een koning, Frederik de Grote van
Pruisen. Dit werk is een verzameling canons en andere instrumentale stukken
die allemaal hetzelfde thema hebben. Dat thema had Frederik zelf bedacht.
Tijdens een muziekavond aan het hof improviseerde Bach er tot genoegen van
de koning ter plekke een fuga op, een compositie waarbij één melodie op
verschillende manieren terugkomt.

Deze fuga werkte Bach later uit tot het Musikalisches Opfer, dat in 1747 in
druk verscheen. Het werd een machtig muzikaal bouwwerk. Centraal staat een
zesstemmige ricercare voor klavecimbel; de benaming was in Bachs tijd al
verouderd, en in feite is het een complexe en zeer strikte fuga. Componist
Anton Webern maakte er in 1935 een schitterende bewerking voor orkest van,
die het wonderlijke stemmenweefsel kraakhelder uitlicht. Wereldlijke muziek:
maar wel tot in de haarvaten bezield, net als die symfonie van Bruckner.

Jeths: Mors aeterna

Ook het werk van voormalig Componist des Vaderlands Willem Jeths past in
dat rijtje. In zekere zin is Mors aeterna (2015) een voorstudie voor Jeths’
Requiem van een jaar later, en het werk van ongeveer tien minuten laat zich




beluisteren als een meditatie op het eeuwige leven. ‘Qua karakter, sfeer en
instrumentatie past het heel goed bij Bruckners Negende,” zegt Haenchen.
Mors aeterna begint met een langzame melodie door donkere koperblazers, die
opbouwt naar een paar rake klappen door het hele orkest. Dat proces herhaalt
zich, waarna een kwetterende fanfare losbarst - gekortwiekt door weer die
klappen. Een treurige fluitmelodie krijgt antwoord van peinzende trompetten -
nog een klap. De beweeglijkheid die de eerste helft nog kenmerkt komt nage-
noeg tot stilstand in de tweede helft, en vanonder de sonoor ronkende
koperblazers kruipt een breekbaar strijkersthema tevoorschijn. Dit afsluitende
gedeelte, dat wat heeft van een kerklied, is van grote schoonheid.

Haenchen dirigeerde Mors aeterna al eens in coronatijd, in Het Concertgebouw
en ook in Genua, waar het publiek het enthousiast onthaalde. Hij vergelijkt het
werk met het langzame slotdeel uit de Symfonie van Bruckner, dat ook over het
einde van het leven gaat: ‘Jeths sluit de weg naar het verleden niet af, hij haalt
het met zijn eigen stem naar het heden. Dat doen alle goede componisten,’ zegt
Haenchen.

Bruckner: Symfonie nr. 9 ‘Dem lieben Gott’

De Negende is Bruckners laatste symfonie, die bij zijn dood in 1896 onvoltooid
bleef. De eerste drie delen waren toen al enige tijd ‘af’, maar van de finale
ontbraken nog grote stukken - hoeveel precies is onduidelijk, aangezien vele
schetsen zijn meegenomen door souvenirjagers. Door de kritiek die hij van
tijJdgenoten kreeg was Bruckner - toch al een buitenbeentje in het Weense
muziekleven - onzeker geworden, en in plaats van de finale te voltooien had hij
zich toegelegd op het verbeteren van eerdere symfonieén. Hij bedacht zelf een
noodoplossing, mocht hij de finale niet afkrijgen: in plaats daarvan kon men zijn
eerdere grootschalige Te Deum voor koor, solisten, orkest en orgel uitvoeren.
En dat werkt, zegt Haenchen, die het kan weten. Maar praktisch gezien is het
wel uitdagend, gezien de grote bezetting aan instrumenten die het Te Deum
vraagt. Een alternatief is een van de voltooiingen van de finale gebruiken die
door andere componisten en musicologen zijn gemaakt. Wat Haenchen betreft
zijn er drie serieuze versies, maar: ‘Geen van drieén is het waard om te doen.
Wat me het meest stoort, is de instrumentatie - ineens klinkt de muziek
compleet anders. |k heb ze allemaal in huis, maar ik heb ze nooit uitgevoerd; ik
blijf liever bij Bruckner.’

De drie voltooide delen, samen goed voor één uur muziek, behoren namelijk tot
de meest vooruitstrevende muziek die Bruckner gecomponeerd heeft.

'Het wordt niet zo vaak gezien, maar Bruckner zet hiermee een enorme stap. Hij
is veel moderner dan Wagner,' zegt Haenchen.

Overigens moet ‘voltooid’ ook bij die eerste drie delen tussen aanhalingstekens.
Bruckner was een notoire herschrijver en hij bleef eindeloos schaven aan zijn
symfonieén. Bovendien plantte hij vaak achteraf ‘vooruitwijzingen’ naar de
finale in de eerdere delen, iets waaraan hij bij zijn Negende nooit is toege-
komen. Volgens Haenchen zitten er op enkele plekken dubbelingen in de
instrumentatie - verschillende instrumenten met dezelfde partij - die Bruckner
later zeker zou hebben weggelaten. En is het slot van het openingsdeel acht
maten te lang: Bruckners uitmuntende gevoel voor proportie zou dat zeker
hebben gecorrigeerd. ‘Maar ik laat ze niet weg - ik ben Bruckner niet...’

Na de mysterieuze opening en de complexe draaimolen van thema’s en
motieven van het eerste deel klinkt het tweede deel, het Scherzo, woest en
genadeloos direct. Scherzo is afgeleid van het woord ‘scherts’. Maar ‘boos’ zou
een betere titel zijn dan ‘scherts’, volgens Haenchen, die denkt dat Bruckner
woedend was ‘op zichzelf’, om alle dingen die hij niet had bereikt. ‘Hij was niet
zo bescheiden als men vaak denkt. Ik heb al zijn brieven gelezen, en daaruit
komt toch een ander mens naar voren. Een man met twee gezichten, die naar
boven toe heel onderdanig was, maar zich heel onaangenaam gedroeg tegen-
over ondergeschikten,” zegt Haenchen.

Het derde langzame deel, Adagio, is het hoogtepunt van de symfonie. De
toonsoort van de muziek blijft lang onduidelijk. Het openingsthema bevat zelfs
alle twaalf tonen van de toonladder, waardoor je niet voelt waar de melodie qua
toonsoort vandaan komt of heen gaat. Het zorgt ervoor dat dit Adagio meer dan
Bruckners eerdere langzame delen een vertwijfelde sfeer heeft. Tegelijkertijd
heeft de muziek ook iets berustends, een berusting die met de inzet van slag-
werk en blazers een triomfantelijk randje krijgt.

In een klein halfuur schept Bruckner een emotionele reis van indrukwekkende
proporties. Als de rechtlijnige componist die hij was zou hij zijn symfonie nddit
hebben laten eindigen met een Adagio (dat hoorde niet volgens de strenge
muziekregels), maar feit is dat de drie delen van de Negende samen een
verpletterende indruk maken. Het werk eindigt, aldus Haenchen, als een
mensenleven, niet met een knal, maar met een zucht: “Het Adagio van de
Achtste is al fantastisch, maar dat van de Negende raakt een laag ndg dieper
in je hart.”

Tekst: Joep Stapel




Biografieén

Hartmut Haenchen, dirigent

Hartmut Haenchen werd geboren in Dresden en begon zijn muzikale carriere
als lid van het Dresdner Kreuzchor. Zijn muzikale talent was zo groot dat hij
als vijftienjarige ook regelmatig het koor dirigeerde. Aan het conservatorium
in zijn geboortestad volgde hij de opleiding orkestdirectie en zang. Hij won
zijn eerste prijs in 1971 op het Carl Maria von Weber Wettbewerb. In de
jaren daarna stond hij aan het hoofd van verschillende orkesten en opera-
gezelschappen, waaronder de Dresdner Philharmoniker en het Carl Philipp
Emanuel Bach Kammerorchester. In 1986 kwam Haenchen naar Nederland,
waar hij benoemd werd tot muzikaal directeur van De Nederlandse Opera en
chef-dirigent van het Nederlands Philharmonisch Orkest|Nederlands
Kamerorkest. Deze verbintenis is van onschatbare waarde geweest. Zijn
operaproducties bij De Nederlandse Opera werden wereldwijd geroemd en
geprezen. Hoogtepunt was de in meerdere seizoenen herhaalde complete
Ring des Nibelungen van Wagner in de regie van Pierre Audi. Voor zijn grote
verdiensten bij De Nederlandse Opera en het Nederlands Philharmonisch
Orkest|Nederlands Kamerorkest werd hij in 1996 benoemd tot Ridder in de
Orde van de Nederlandse Leeuw. Als gastdirigent leidde Haenchen
concerten bij de Berliner Philharmoniker, het Gewandhausorchester Leipzig,
het Tonhalle-Orchester Ziirich en het Koninklijk Concertgebouworkest. Ook
dirigeerde hij bij befaamde operahuizen als de Royal Opera Covent Garden
in Londen, de Opéra National de Paris, het Teatro Real in Madrid, de
Deutsche Oper in Berlijn en de Scala in Milaan. In 2017 riep het tijdschrift
Opernwelt Haenchen uit tot dirigent van het jaar en in 2018 mocht hij de
Richard Wagner-prijs van de Richard Wagner Foundation Leipzig in
ontvangst nemen. In 2015 werd Der Himmel (ber Dresden, een documentaire
over zijn leven, bekroond met een Gouden Palm.

Om de carriere van Hartmut Haenchen én zijn tachtigste verjaardag glans bij
te zetten, werd Haenchen in 2022 benoemd tot ere-dirigent van het
Nederlands Philharmonisch Orkest. In mei van 2023 leidde Haenchen het
Nederlands Philharmonisch Orkest op de Musikfestspiele in Dresden, waar
hij jarenlang artistiek leider was. Bruckners Symfonie nr. 9 is het sluitstuk
van de ‘late symfonieén’ binnen Haenchens Bruckner-cyclus. Vanaf komend
seizoen beginnen we met de ‘middelste symfonieén’.

Over het Nederlands Philharmonisch Orkest

Het Nederlands Philharmonisch Orkest ontstond in 1985 uit drie verschillende
orkesten: het Utrechts Symfonie Orkest, het Nederlands Kamerorkest en

het Amsterdams Philharmonisch Orkest. Jaarlijks speelt het orkest zo’n 50
concerten en operaproducties in Het Concertgebouw Amsterdam, Nationale
Opera & Ballet en andere belangrijke podia in Nederland. Het orkest is sinds
de oprichting in 1985 de vaste orkestpartner van De Nationale Opera en
wordt internationaal gerekend tot de beste operaorkesten. Lorenzo Viotti
werd in 2021 benoemd tot chef-dirigent van het Nederlands Philharmonisch
Orkest en De Nationale Opera, een dubbelrol die hij net als zijn voorgangers
Marc Albrecht en Hartmut Haenchen met verve vervult. Met Viotti waait er
een frisse wind door beide organisaties. Het orkest speelt onder zijn leiding
met hernieuwde energie en weet, naast het vertrouwde publiek, ook een
nieuwe generatie muziekliefhebbers aan zich te binden.

(=] 5 Jouw mening is waardevol

Bij veel van onze concerten in Het Concertgebouw organi-
seren wij een voorprogramma, gratis toegankelijk voor onze
bezoekers. Graag stemmen wij onze programma’s nog meer
af op jouw wensen. Daartoe willen wij je een aantal vragen
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voorleggen. Uit dank verloten wij onder de respondenten 3 x 2 kaarten voor
het prachtige concert met Symfonie nr. 9 van Mahler onder leiding van
onze chef-dirigent Lorenzo Viotti op zaterdag 13 of maandag 15 april 2024
in Het Concertgebouw, dag naar keuze. Scan deze QR-code om de enquéte
in te vullen.

Masterminds over Bruckner

In deze podcast hoor je meer over de
mens achter de grote componist.
Musicoloog Kees Wisse en podcastmaker
Botte Jellema duiken samen in het vaak
complexe leven van de grote meesters in
de klassieke muziek. De aflevering over
het leven en de muziek van Bruckner is te
beluisteren in diverse podcastapps of via
orkest.nl/bruckner.




